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“雕刻佛像的时候，我常把自己
的身份定义为“媒介”，是因为
我把佛像视作鏈接信仰的渠道。” 
—蔣晟
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第一张臉

文｜陆卓

前言─

佛的第一张脸是什么样的？

当我注目蒋晟所雕刻的佛像时不
仅想起这个问题。当人们有了信
仰，念诵出第一句经文，遥想有
关佛行施救难的故事时，他们脑
海当中浮现出的关于佛的脸是什
么样的？当他们决定为佛造出第
一尊塑像，使佛在人间有一副可
供降临和驻留的身体时，他们所
依造的又是什么？
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佛从材质上萌出，随常简朴，既
轻盈而又关乎宏旨，无需给它过
多的修饰，你便知道，它所存在
的地方便是信仰所存在的地方。

与佛对坐─

我对这些佛像进入陈列之地或者
说供养之所的方式很感兴趣，我
常常好奇这些雕像会怎样进入信
仰者的日常之中。蒋晟有时会
将陈列之地的照片发出来。无一
例外，这些陈列都去除了一种隆
重性。有的端然安坐在简洁的佛
龛之内（佛龛由艺术家汤建松设
计），有的在佛像周边便是供养者
的家具器皿，信仰和日常之间那
条应该严谨以待的线消失了。特
别是其中一张，白瓷释迦牟尼佛
安坐在一面素色的墙壁前，佛的
膝下，是小动物可爱嬉闹的瓷质
品。信仰似乎又回到了那种原初
的时候，所有的人生活在一种“天
人合一”的哲学背景当中。人们并
不需要苦苦寻觅或寄望于与佛的
一期一会，佛不是只待在庙宇或
大堂之中，而是随时在人间游动，
随时有可能驻留在那副供养在人
间的妥帖而又美好的身体中。

这些佛像与森严大殿内的佛像产
生了一种区隔，他们宛好地融入
日常生活的背景，他们更容易使
人感觉到亲近和安定。信仰者与
被信仰者之间奇异地获得了一种
“亲昵”的关系，在这样的场域中，
这样的佛像面前，信仰者可以与
佛对坐，进入到一种思省和辩证
中。他可以有所求索、有所疑问，
也可沉默不语，只是在面临佛像
时，使自己陷入到一种完全的静
默当中，甚或在如此无所思索时，
在常定的佛像面前，才更容易潜
入到自己的意识当中，才更容易
直见性命般面对自己的佛，也更

容易明白身在尘世的自身。

蒋晟的佛像使我感受到了一种平
等的力量，他使我感觉到信仰并
不只是藏匿于神秘当中。信仰应
该显现在人们的日常生活中，信
仰是既珍贵又随常的事。

如所见，如所闻，如是─

在雕刻的艺术创作和虔诚的佛教
徒之间，蒋晟为自己找到了一个
适切的位置，他将自己的身份定
义为——媒介。他表示自己在雕
刻之前会仔细听取和研究委托人
的意见，了解委托人对于佛像的
想象和期许，然后再依照自己的
相关认知来雕刻佛像。这听起来
像是一个践行他人想象并去伪存
真的过程。委托人恳切地讲出自
己对于佛这个形象的体认，雕刻
者抽丝剥茧，将想象和实体严丝
合缝地衔接起来。但这种“衔接”却
不是私人订制式的衔接。作为一
个信仰者，蒋晟对佛像的认知上
有自己的修造与体悟，同时，作
为一个艺术创作者，他又具备灵
敏精确的审美。所以，我们看到
的授之于他人供养的佛像，总是
灵动和美的。那些佛像来自于某
种准确精细的度造方法，同时又
将供养者的祈愿和作者的艺术感
知灌注其内，最后诞生的既是某
种宗教的符征，又是具有强烈作
者意识的艺术作品。这种在创作
过程试图为自己找到一个相对准
确位置的探索和努力，使得他的
作品也似乎在向某种准确性靠拢。
看到佛像时，我常常会觉得他们
存在于某种主观与客观之间，在
神圣性和日常性之间，所以我自
己也很难界定这种“准确性”意味着
什么，也许作为佛像本身来说这
种多面向、这种从作品自身呈现
出的多义性，就是一种准确。

其实，很多时候，艺术家包括他
所呈现出来的作品，都不适宜被
过多的解读。特别是佛像这种艺
术作品，对于供养者来说，它更
多的是一种内在，是观乎外像而
发自内心，而对于创作者而言，
它又是思考和技艺的外化。蒋晟
将自己定位为某种媒介，便是将
自己界定于内与外之间。所以他
的作品，既能看见他创作的某种
脉系，又全然自成一体。佛像陈
列在静物之间，一如所见、所闻，
也一如所是，但当你继续向前探
进的时候，佛像又或许非如所见、
所闻，亦非所是。 

这种溯源性的探问，听起来更像
是一种哲学式的问题。佛的第一
张脸并没有被保留下来，即便有
被保留，在历史的尘荒之中，也
已经很难界定这种“保留”的真实性
和有效性。佛的第一张脸早已湮
没在万千佛像之中。纵观为佛造
像的历史，不同时代不同地域的
佛像，他们的眉眼都十分接近，
虽然偶有差异，但几乎都逃脱不
出“金刚怒目，菩萨低眉”的范畴，
佛的脸似乎一直都受着某种“时空
地域”的局限。也许不是佛不能超
脱，而是佛作为众生祈愿之身，
它示现的必然是一张极具辨识度
的脸。为佛造像是一件审慎和严
苛的事，有不同的规制和方法，
但就我看来，这些谨严的指引，
似乎并没有使工匠们变得客观，
反而更加地主观。他们以自身觉
知，再链接普罗大众的经验，最
后呈现出的佛像，都无一例外是
“慈眉”甚或是威严地令人怖骇的
形象。这样的佛带来一种震慑作
用，但却很难令人亲近，他们是
一种混合了“监督”与“施救”的存在。

蒋晟的佛像，使我想起小时候所
见到的一尊佛。那尊佛被供奉在
一座庙宇的偏殿当中，比起正殿
当中巍峨庄严的大佛，偏殿里的
佛像所接受的供养较少，那里显
得清净和寂寥，佛像并不雷同于
我们通常所见的佛像，一身金塑
或者披挂彩衣。它的存在，甚至
可以用淳朴来形容。特别是佛的
脸，低眉垂视的样子仿佛一个正
在凝神思考的人。是的，人，我
在各种各样专注的人脸上见到过
这样的表情，那佛脸是人在耽溺
于自身的想象时才会出现的一张
脸。就这样，一张佛脸走入到了
人们的日常之中，它不再是一张
恒定不变的脸，它下一秒或许可
以像一张人脸一样复苏过来，幻
化出另一种表情。后来，我听到
关于这个佛像的故事。佛像因为

某场运动的原因被毁坏，特别是
脸部被削去大概三分之一。后来，
当人们厘清了迷信与信仰的关系
后，决定复原这尊佛像。村小的
美术老师受托担起了这个大任，
但因为无图可考的原因，要复原
佛像的人只能召集那些见过佛像
的人来回忆佛曾经的样子。我完
全可以想象当时的场景，大家在
昏暗的厅堂里，烤着炉火喝着老
茶，一言一语回忆起自己所见到
佛的第一张脸，大家相互认同或
者反驳。美术老师最后呈现的就
是各方意见博弈的结果。很难说，
彼时大家的记忆经验是否可靠，
但大家在努力思索的时刻，在他
们试图完整地想起第一次见到佛
像的情景时，肯定在脑海深处见
到了自己所认为的那张，应当属
于佛的真正的脸。那尊佛像做工
算不得精细，但它的动人之处就
在于，它并没有局限于大众的审
美和造像的定式，而是客观地吸
纳了信众的意见，它毫无意识，
却精巧地将信仰、记忆和寄托化
合在了一起。

我在看到蒋晟所造的佛像时，立
刻想起了自己童年时所见到的那
尊佛像。他们首先使我感受到的
是那种动人的感觉。佛的脸在烛
火和烟霭之后清晰地显现出来，
佛与人之间不再隔着茫茫的苦海。
佛变得具象而又灵巧，佛的神圣
还在，佛依然是信仰的化身，但
佛已经不是那个必须要供置在大
殿里的佛。这样的佛像并不是要
唤起人们信仰的冲动，当你内心
怀持着虔敬的心时，这佛像便是
与信仰投合的所在。蒋晟的佛像，
使我一再地想到自己关于佛的第
一张脸的那个疑问。我不知道他
自己有没有想过这个问题。但看
到他所雕刻的“白瓷释迦牟尼佛半
跏趺坐像”时，我忽然觉得佛的第
一张脸，肯定是类似于此的，不
拘泥于某种特定的法则，脸容仿

①木制地藏菩萨立像
右图/ 蒋晟手稿

②汉白玉六祖慧能坐像
右图/ 蒋晟手稿

①
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鹿野苑

文、访｜江闻清

展览前言─

鹿野苑，为佛陀启教处。释迦牟
尼在菩提伽耶成佛后，于鹿野苑
初转法轮，那里便成为佛教早期
思想融聚开流之地。

彼时寺庙概念尚未成形，佛法宣
扬于未有穹顶的场所，花园式的
鹿野苑四通开放，呈现一种未被
装饰的形态。

佛陀弘法亦很随缘，褪下披身衣
缕，铺于石块之上，端身正坐便
可开始说法。这情景与西方庭院
中思想的传播十分相似，古希腊
的智者们亦坦胸露脯，简朴布料
缠身，交流着萌芽的智慧……

雕塑家蒋晟佛像展以《鹿野苑》
为名，取其园林概念，思考不同
信仰的思想在形成初期时的原始
状态。所展佛像在制造一始就去
除多余装饰成分，尽量由衣袍或
体态本身的造型去写意一份去宫
廷化的、更为纯粹的自然恒美。

全天然、不带科技感的材质被特
意寻来铸造佛像。诸如古印度时
期常作为佛像选材的白砂岩；易
得却极具未来视觉的琉璃等。蒋
晟透过对材质的沉静审视，以及
对佛像的理解，赋予符合其特性
的造形以及色泽。

慑人的旋律响起，十几位男女模
特身着华服，手持如彩色瀑布的
花束。他们环绕园林，踏着稳健
有定力的步伐，穿梭于植被间，
慢步过佛像前。灯光照在模特面
容上，服装的立体肌理，如同被
光束洗礼，折射出耀眼热烈又神
圣祥和的光芒，与佛像身周的光
晕遥相辉映。 
   
这是雕塑家蒋晟个展《鹿野苑》
的开幕。在这气韵相和，灵气涌
动的空间背后，是建筑师汤建松
的展场设计，以及摄影师许晓东
的精妙布光。
 
鹿野苑，为佛陀启教处，是佛教
早期思想融聚散播之地。我们对
话蒋晟、汤建松与许晓东，谈论
这个展览的形成，他们对于光的
见解与认知，以及生命意义的探

寻。思想之光借物，进一步闪烁
开流。

首先请各位讲讲这个展览概念最
初形成的源头。

蒋晟：“鹿野苑”是一个很自然而
然的合作。有一天，我问阿 Min
（设计师刘旻）新系列的理念是
什么，她说是关于生命的光辉，
并且发了我一张弯牙形光环与僧
袍的图片。我非常惊讶，说这次
我新做的琉璃佛像中就定了很多
橙色。她惊叹道太巧了，我们这
次的新作品都选择了同样的颜
色。2017 年我们一起去了趟柬
埔寨，都很喜欢那里的环境。那
里很原始，很贴近自然。它不一
定非常干净，甚至尘土飞扬，却
能引发我思考，给我许多灵感，
对阿 Min 也是一样。这些机缘
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原料中崩坏的肌理，细枝末节些
许显露的腐蚀感觉，使佛像看上
去带有历史痕迹，却是新造的。
对不完美均予以尊重并且保留，
是蒋晟自身对作品所做的“破坏”，
揉粹出平衡又对立的力量关系，
从而经由破坏，反衬时空纵线上
的美。

展览空间中所排布的植被以及背
墙，是建筑师汤建松将古代园林
的构造拆解再组装，以简化的几
何线条呈现构想中的现代园林。
大量使用的琉璃具有色泽通透、
折射周遭光线的特质，在空间大
片绿与金的映照下，佛像自体又
镀上一层光辉。

观者经由景象的穿越，面向设想
中的未来，同时保持对当下的觉
知。佛像作为载体不再受制于时
间或空间，成为串联不同维度的
纽带，通往一个更为开阔的法界。

雕塑家蒋晟、建筑师汤建松、
摄影师许晓东谈话─

二零一七年十月十三日晚，上海
市中心一隅本应随夜落下帷幕的
居民街区，人头窜涌。永年路
是一条建于上世纪初的小马路，
保留着老上海特有的市井模样。
走进街边一幢寻常的办公楼，随
扶梯绕上二楼，推开门却别有洞
天，仿佛步入了另一空间——在
两百平的展厅内，错落驻满着 
“顶天立地” 的几何绿色植被，枝
叶还散发着水刚洒过的清新，如
同置身自然空灵的室外园林。踱
步其中，一尊尊静谧高洁的佛像
肃穆伫立，有的倚靠金箔背板，
通身为金色光圈笼罩。数面仿佛
本不属于这个景象的立体镜面在
路径尽头置放，折射出意想不到
的视觉维度。

① ②
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③鹿野苑展览现场/ 2017
上海，中国

③
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结合在一起，就让我们有想法要
一起做一些事情。展览的形式，
是最初我和汤建松闲聊时候想到
的。

汤建松：我在为这个展览概念找
资料的时候，看到一张英式园林
的图片。英国早期的园林风格和
中国传统的园林风格是有本质性
区别的，中国的园林比较希望营
造出自然环境，会用一些山石植
被之类，仿造出一个微型自然园
林的概念。但英式的思路则完全
不同，是引用全自然植物，再以
人类思维将其修剪，得到十分几
何的形状。我觉得这与佛教、或
是禅宗的理念非常贴合，它的本
质回归自然，但形式是人为的。

蒋晟：想要一些很贴近园林的雕
塑，像罗丹园林、莫奈花园那
样，有许多柱体结构。所以选择
了白砂岩这样的户外雕塑材料。
回到我自己做佛像经常在思考
的一个问题：佛教最原始的初衷
是什么？佛像在还没有被装饰、
没有被供养的时候，是什么样
子？那个时候，佛陀就坐在石
头上弘法。因为那时候印度贵
族的环境是非常奢华的，他就
提出要从简。任何他穿的衣服，
居住的地方，都不像现在寺庙这
么庄严繁华。所以我就和汤建松
讲到了鹿野苑这个环境，汤建松
说这个名字很好，我们就决定用
它来呈现这个展览。

许晓东：当他们的初步设计图纸
出来给我看平面图的时候，我布
光的思路也是想从光线本质的角
度来考量。比如讲，排除一切人
造光，大部分时候我们接触到
的光线都来自太阳。虽然这个展
览场地在室内，但是我想要有室
外感，所以打算把它塑造成一个
午后，大概四五点时的光线，因
为这个时段的光让人很舒适。佛

像进场后，也并没有刻意摆放得
很正，你会发现有些是逆光，不
像寺庙里的形式那么规整。还有
一些光，特意打在了佛像背后的
绿色植被上，是因为想象在室外
空间，傍晚的光线从一个方向射
来，一定会有一些遮挡，于是模
拟了这个效果。

蒋晟：其实说到我们这个行业，
本身并不形成一个行业。生态是
很零散，工厂、生产、设计、销
售、宣传都是脱节的。所以蒋家
班在做佛像时，希望能把这件事
情做完整。从一开始的选材，到
设计、制作、加工，最后被别人
请走，把我们想表达的说出去，
介绍出去，保持它的完整，形成
一个体系。

我们也希望除了这个行业以外的
人能看到我们艺术的价值。中国
过去几千年来的文化所形成的
佛像，到了这个时代，佛像该长
什么样子？这个时代很复杂，它
并不能把人困在一个地方，资讯
是非常发达的，而且一般人接受
讯息的角度很多。所以我们就需
要让很多年轻人，或者与这个行
业完全没关系的人，也能够欣赏
这种艺术文化。因此对于这个行
业，把佛像放到时装周来展示，
本身就是一件很有趣的事情，以
前也从未有人这么做过。

有很多参观者和我聊天，也给了
我好的体验。他们说我和 Min
在这个展览上最大的契合点在于
把中国文化用很新的方式展现出
来，却不会让人觉得是很中国化
的东西。这其实也是我们对中国
文化的一个态度。

刚才大家讲的都是一些概念和理
想状态下的呈现，那真实操作起
来有没有遇到不一样的地方或
者困难？蒋晟原本想放入不同颜

色，比如金与橙的琉璃，最后还
是选取了大量诸如白砂岩，色调
上比较统一、呼应这个展览光线
的材质。

蒋晟：对，因为当时和汤建松聊
方案考虑到的一个细节是所有的
颜色可以镀在佛像上。比如展墙
的金色、植被的绿色会反射到佛
像身上，产生一种呼应关系。所
以琉璃材质的佛像最后被减去很
多，因为琉璃太吃光了，会把光
线散掉。我们担心整个展场的颜
色会搞得太复杂，反而会失去一
种静谧感。

汤建松：最大的难度在那些植被
上吧。最早的时候买了颗真树，
我们想用一整株的植物来修剪，
最后就发现它枯掉了…… 就算
买得到这么大型的植物，成本也
非常可怕。我们做了有十几次的
试验，才发现了现在这个无论从
种植方式、呈现效果还是成本上
来讲是最合适的方案。包括种植
方式，我们一开始也想得非常复
杂，比如用建筑方法在底部做模
型之类，最后发现其实都不需
要，去花鸟市场买植物袋，填上
泥土插上树枝，再一层层放进木
龙骨架组成的结构上就可以了。

许晓东：原本因为要展现室外的
光线，我们还找了一个很大的球
形光源，想从最顶端射下来，结
果看到展厅的天花根本没有这么
高…… 于是我们把原先想象的
单一光源拆解成许多束光，逐个
控制每一束的走向。

这个园林的原本构想是比较原
始、神秘，像蒋晟所说的无装饰
状态。但汤建松在展场中加入贴
满金箔的反光背板和镜面盒，是
现代特征鲜明的元素，且植被的
形状也偏现代几何。这背后的用
意是什么？

⑤
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①汉白玉禅定释迦牟尼佛半跏趺坐像/ 2015
15cm(L) × 13cm(W) × 44cm(H)

汉白玉

悉达多。乔达摩，古印度著名思想家，佛教创
始人，被后世尊称为释迦牟尼佛，意即觉悟者。
本尊释迦牟尼佛造像跏跌端坐，曲眉垂目，神
态庄肃。两手结禅定印，上衣衣纹刻线简洁利
落，下摆衣褶自然旋转流畅，身材修长，肩膀
略削，整尊造像清新秀美，充满安静的力量。

②脱胎大漆贴金佛陀坐像/ 2018
34cm(L) × 46cm(W) × 84cm(H)

大漆、金箔

据佛经记载，佛陀于菩提树下大彻大悟，遂前
往鹿野苑初转法轮。鹿野苑于西元十三世纪左
右，受到回教徒的入侵与印度教徒的摧毁，此
地遂成废墟。经近代多次考古发掘，发现藏有
阿育王时代到十二世纪印度雕刻史上的杰作，
最具代表性的转法轮印佛坐像，堪称印度佛像
史上最优美华丽之作。

本尊佛陀转法轮印坐像，左手结与愿印，右手
结施无畏印，呈跏跌端坐。螺发低平，形体丰
硕，闭目合唇，神情静谧安详。着通肩袈裟，
上衣衣纹刻画简洁，下摆衣褶细密流畅。再现
佛陀转法轮，向僧众弟子讲经说法之意境。
坐像选用脱胎工艺技术，耐潮、耐高温、耐腐
蚀、质轻却可历经岁月风云。

⑤汉白玉药师琉璃光如来像/ 2018
33cm(L) × 37.5cm(W) × 50cm(H)

汉白玉

药师佛，全称“药师琉璃光如来”，又称“药师
如来”。因能除生死之病，故名药师；能照三
有之暗，故名琉璃光。
 
本尊蒋家班造药师佛仪态庄严，着褒衣博带式
袈裟，全跏跌坐于方形台座上，右手持药诃子，
左手托药钵。面部慈祥端厚，表情自然恬静，
螺髻微微隆起，肩胸饱满。因药师佛所住净琉
璃世界，地为净琉璃所敷，城阙宫殿皆由七宝
构成，国土庄严极乐，故衣裾塑造线条亦如佛
光普照，规范优美。造像整体浑然庄严，充满
动人的力量，仰望之倍感信心。

汤建松：做设计如果完全模仿古
代的样子其实没有特别的意义。
因为你的社会情境、政治、经
济、每个时期都有不同，没办法
回到过去。而设计是发生、基于
现代，当然可以营造古老的气
氛，但表现手法一定是根据当下
的实际情况给出的现代化方案。

金墙设计初期就有，镜子偏后期
才加进来。展场是一个受限的室
内空间，一定有四个面围起来，
我希望可以破开这四个面。加入
镜子后会使人有一种错觉，在不
同角度看到了不同的延伸，所
以镜子的设计不是两面镜，而是
有厚度的四面镜盒，侧边也可以
反射出周围情境。整体设计元素
无论绿色还是金色，都在不断重
复，通过镜子再叠加、再重复，
从而营造一个没有墙体的空间。

这是在密闭空间中展示了一种突
破密闭的状态。

许晓东：这个想法很好。我拍摄
的时候也发现有几个佛像的正角
度，刚好有一些镜子挡在侧面，
通过反射可以看到佛像的侧边或
是绿色植物。

汤建松：有几个角度设定成这样，
从最远处看向尽头，会看到一面
镜子，这个镜子会反射出另外一
个场景。

许晓东：有的时候正视佛像是一
个背光，而从镜子里会看到逆
光，等于是一个视角能看到它的
两面。感觉像多出了一层空间，
且是已有空间的反相。这份哲思
特别好。

各位在提到自身作品时，都有考
虑到“光”这个元素。“光”也
是贯穿整个展览比较重要的一
个概念。那“光”对于你们从事

⑥

⑥水晶球千手观音虚像/ 2016
15cm(L) × 15cm(W) × 29.5cm(H)

高铅玻璃、风车木

千手观音是大慈悲的象征，菩萨的千手表示遍
护众生，千只手犹如轮盘，每只手都有光闪闪
的慧眼，注视着三界众生。

此尊水晶球千手观音虚像，面容沉静安详，双
跏跌端坐于莲台上，清净庄严。观音菩萨的千
手化于虚空之中，表菩萨的无量慈悲广布三千
大千世界，随众生之机而相应现身说法，利乐
一切有情。

④

④不见猴/ 2017
26cm(L) × 32cm(W) × 41cm(H)

白砂岩

三不猴，分别指代表不见、不听、不说三只猴
子。源自：非礼勿视，非礼勿言，非礼勿听。
寓意谨慎善为，与世无争的处世风格。谨守“三不”
之道，也能免招是非，顺风顺水。此为不见猴。
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的领域有什么特殊的意义？会借
由这个介质表达一些什么样的东
西？

蒋晟：我打个比方，立体模型中，
你会觉得球体比方体更加干净。
为什么？就是因为它发射的光简
单。雕塑佛像时是一样的，他看
上去那么复杂，但光都是有意在
控制的。假设一尊佛像的头顶有
一束光打下来，那上眼皮、下眼
皮、鼻尖、嘴唇上方、下巴都会
触及到光，这便是目前大部分佛
像或人像雕塑所用的处理方法。
但我造像时会特意地将这些位置
都往里收，真正的受光面就只有
额头、鼻尖和下嘴唇。这样光的
体现就很少，显得非常干净。

或许这就是为何即使对佛教不甚
理解的人群，看到你的作品时也
都会觉得非常美观，心生宁静与
平和。

汤建松：做建筑某种意义上就是
在控制光线。人们进到建筑里
面，外部就是“壳”，做建筑的时
候需要想怎么通过“壳”的变化把
光线更适合地传递到内部空间。
我之前做一个长方体的盒子，是
采光装置，在盒子里面挖了特别
多的采光通道，有圆形、长方形、
各种图形的。后来这个装置交给
晓东来拍，他用了单一光源照
射，不同图形的通道产生了不同
的光影变化，这就是光真实存在
的情况。比如一个弧形空间，光
从顶上打下来的时候，光线就形
成一个渐变的过程。

光线在建筑中还有个特别不一样
的反射原理，它打到一个点之
后，继而会在周围的墙体和物品
上层层反射，每次都效果不一
样。白天的时候我们要控制像太
阳光那样的单一光源。到了晚
上，就是控制把单一光源分解成

点状或者线状的人造光源。这样
的关系永远在不断调整与变化。

许晓东：光的概念对我非常重要，
它是我拍摄的一切的基础。首先
摄影是怎么来的？就是最早发现
通过小孔成像的原理，可以把光
线投射到一处并记录下来。摄影
总共一百多年的历史，从一面成
像到后来的胶片数码，大家都是
在探索光的不同载体。

蒋晟：想起晓东以前的外号叫一
灯大师。

许晓东：我大学的老师说得非常
有道理：“如果你连一盏灯都控
制不好，凭什么控制那么多灯？”
我们都知道不同的光线带来的视
觉感受是不一样的，比如这次展
览中的光线想让人感到安静与舒
适。相比处理受光的那一面，其
实我们更多在处理另外一个可
能大家不会注意到的，暗的那一
面。只要有光就一定会有影，所
以很多时候都在控制影子，因为
受光面是最直观的，但影子控制
的是整个环境。比如这次在展场
中，我会让它尽量多一点树影。

蒋晟：我找晓东拍了很多年了，
他给我最大的一个启发就是，晓
东其实在收纳这些光线。晓东用
很少的灯在拍，有的甚至就是只
有一盏灯打下来。记得早年拍佛
像的时候晓东就跟我说过，佛像
本身已经很精致了，所以我们不
需要强化它，或在灯光上面再去
丰富它，应该尽量用客观的光
线，客观的视角来呈现。

许晓东：我需要对拍摄对象先进
行观察，最好能够理解到其本
质，而不是单独只看表面，我觉
得这是一种尊重。再有，我其实
希望拍摄画面的手法，构图，甚
至是最重要的光线，一切都不要

⑧

⑧琉璃释迦牟尼佛立像 p87-88/ 2019
31.6cm(L) × 30cm(W) × 87.5cm(H)

琉璃

本尊造像去除繁缛，以极简风突显释尊之圆满
空性智慧，造像立于鹅卵石型台面上，身形修
长而优美，体态略微右倾，面容庄重肃穆，身
披法衣，裙角向后飞扬，气韵生动，右手轻柔
立于胸前，手指自然向上舒展，手心向外施无
畏印，左手手掌舒五指而向下施与愿印，整尊
造型大方简洁，凝望之令人怡神静心。

让人注意到。我希望最先只是
被作品本身吸引，过后再会觉
得拍摄对象所用的光线是恰好适
合的。一张画面如果让你觉得很
美，你自然会进一步去观察考虑
它的。

我在拍佛像时用光线几乎是一个
干净的顶光，因为这个方法可以
把它的影子尽量处理掉。蒋晟之
前的作品比如粗粝的白砂岩，或
者洞石，虽然表面材质不一样，
但本质都是一个反光面。而到近
期使用的琉璃都是透光的，所以
我要考虑怎么让光线进入到它里
面，不只留在表面上。

⑦

⑦琉璃静息观音坐像 p93-94/ 2019
50.7cm(L) × 33.8cm(W) × 65cm(H)

琉璃

静息观音是观音菩萨化身之一，示现静息诸罪
之功德。

此尊造像头戴菩萨冠，头发向后梳起，慈眉垂
目，面貌清秀端庄，神情温文尔雅。身着天衣，
披肩飘逸，衣褶层迭如涓涓细流，佛裙轻落身
前，下身着长裙，写实流畅，左手于胸前屈肘，
拇指食指轻拈，左手安置于左膝，双腿于同侧
微屈端坐，恬静安详，造像整体优雅宁静，充
满动人的力量。

⑨

⑨鹿野苑展览现场/ 2017
上海，中国
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⑩鹿野苑展览现场/ 2017
上海，中国

⑩
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极乐

文｜江闻清

展览前言─

蒋晟 2019 开年个展「极乐」，
以佛陀释迦牟尼修行的初始为起
点——曾是印度王子的他，为印
证佛道而毅然离开原本身系一生
的宫殿。蒋晟将这个动态瞬间从
各维度上拉长打开，联结我们所
处的现世，探求信仰背后本来精
神的遁形。

在印度的旅途中，蒋晟目睹当地
平民如何于匮乏的物质条件下，
依然怀揣恭敬之情履行自我心中
的信仰。头顶沉重仙草，缓步艰
行以期供养佛像的妇人；嘈杂鼎
沸的餐吧中，寂静坐定，如入无
人之境的僧侣…… 这些随处可见
的日常缝隙里，诚挚与善意生长
开出珍贵之花。

人人实为平等，皆能持有信仰。
它的纯粹带来至真力量，不倚仗
任何他人旁物，无论贫富贵贱，
只由自心升起，抵达伏藏生命中
的澄净宁悦。

因而「极乐」中的佛像褪去多余
装饰，只身着旧布感的衣袍。局
部的细节被放大，裙摆的曲线如
水流垂泻却整齐，贫乏环境中的
有序显得如此生动。多使用质朴
视觉感的原材料，注重体态的呈
现，佛像卧躺或静伫，肃穆中隐
含沉静自在。数尊以大漆覆面，
哑光而通透的色泽加乘了庄严的
神圣感，却饱含诗意。

蒋晟并未为佛像佩上法器，而是
手持人人都能供养的鲜花。与友
人 Ian Hylton 合作花艺，将新鲜
植株满围佛像身周，自然世界的
浓烈色彩牵引出一抹夺目的辉芒，
溢出一幅天真烂漫的景象，如同
遥想的极乐世界。地面对应地铺
陈由各处采集的枯叶，数日之后，
花卉亦将会自由衰败，那都是天地
间涌动循环的，不加矫饰的能量。

展场设计与建筑师肖磊合作，将寒
山美术馆的方正空间拆解，化为犹
如贫民窟般临时搭建的数个隔间，
其排列却齐整井然。连廊及半圆形
的构造穿插交互，佛像隐于幕布之

后闲适置放，在观者迂回漫步间
骤然显现，如同真正在世间游走。

观者经由与佛像一次次相遇与别
过，愈发真切地体悟信仰本身的
存在意义。一如两千五百多年前，
王子离开宫殿时所追寻的真理。

①



综述｜极乐23 综述｜极乐 24

③极乐展览现场/ 2019
寒山美术馆，中国

①石灰华善逝像/ 2019
30cm(L) × 15cm(W) × 93cm(H)

石灰华、黄色百合、竹叶

②极乐展览现场/ 2019
寒山美术馆，中国

② ③



25 26综述｜极乐 综述｜极乐

④ ⑤ ⑥ ⑦

④琉璃持莲观音立像/ 2018-2019
32cm(L) × 15cm(W) × 63cm(H)

琉璃、文心兰

⑤白瓷药师佛坐像/ 2018
16.5cm(L) × 16.5cm(W) × 51.5cm(H)

白瓷、非洲菊

⑥汉白玉释迦牟尼佛立像/ 2018-2019
20cm(L) × 20cm(W) × 73cm(H)

汉白玉、彩色菊花

⑦朱漆脱胎阿彌陀佛立像/ 2018
50cm(L) × 50cm(W) × 108cm(H)

朱漆、嘉兰



2827 综述｜极乐 综述｜极乐

⑧

⑧白瓷合掌观音立像/ 2017-2018
14.5cm(L) × 14.5cm(W) × 49.6cm(H)

白瓷、白色野迎春
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3231 佛造像供奉于寺庙空间｜法华学问寺琉璃药师佛坐像 佛造像供奉于寺庙空间｜法华学问寺琉璃药师佛坐像

①法华学问寺琉璃药师佛坐像/ 2018
73.5cm(L) × 58.4cm(W) × 170cm(H)

琉璃

法华学问寺
上海市浦东新区华夏西路 399 号
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药师佛，全称药师琉璃光如来，又称大医王
佛、医王善逝或消灾延寿药师佛，为东方琉璃
净土的教主。与释迦牟尼佛、阿弥陀佛合称横
三世佛。

药师佛于过去世行善菩萨道时，曾发十二大
愿，愿为众生解除疾苦，具足善根，导入解脱，
故依此愿而成佛。药师佛为大医王佛，不仅能
救治众生的贪、癫、 痴，更能救治众生身体
疾病苦厄，是佛教祈求消灾延寿的本尊佛。所
以至心皈依称诵药师佛名，读诵药师经，或持
药师咒，今生皆得病苦消除，身心安乐、家属
资具悉皆丰足。另据经典记载：离此娑婆世界
向东，过十亿恒河沙数国土，有一琉璃世界。
那里一切皆无比清净光明无杂秽，如西方极乐
世界般妙胜庄严，称东方琉璃世界。

本尊蒋家班造药师佛仪态庄严，着褒衣博带式
袈裟，全跏跌坐于束腰底座上，右手持药诃
子，左手托药钵。面部慈祥端厚，表情自然恬
静，螺髻微微隆起，肩胸饱满。因药师佛所住
净琉璃世界，地为净琉璃所敷，城阙宫殿皆由
七宝构成，国土庄严极乐，故衣裾塑造线条亦
如佛光普照，规范优美。造像整体浑然庄严，
充满动人的力量，仰望之倍感信心。

佛造像供奉于寺庙空间｜法华学问寺琉璃药师佛坐像 佛造像供奉于寺庙空间｜法华学问寺琉璃药师佛坐像



35

②石泉岩寺毗卢遮那佛坐像/ 2018
47.3cm(L) × 47.3cm(W) × 96cm(H)

汉白玉

石泉岩寺
广东省汕头市朝阳区棉城镇棉北五路石泉岩

36佛造像供奉于寺庙空间｜石泉岩寺毗卢遮那佛坐像 佛造像供奉于寺庙空间｜石泉岩寺毗卢遮那佛坐像



3837

毗卢遮那佛，汉译：大日如来。为密宗金刚界
五方如来之首，代表五佛五智中的法界体性
智，也是三身佛中的法身佛。

石泉岩寺，观音灵感应化道场，位于汕头潮阳
城北翠薇岭麓，依山辟寺。本尊毗卢遮那佛坐
像，供奉于后山灼灼生辉的铜殿内。

毗卢遮那佛坐像，呈全跏趺坐于圆形束腰台座
上，手结修法印。佛像面容雕凿精巧细腻，面
庞丰腴，双唇轻轻闭合，神态静谧，螺发微
隆，身著袈裟，袈裟轻薄贴体，衣裾微覆台座
纹样四面散开，犹如佛之光明遍照一切处。坐
像材质选用汉白玉造，体现毗卢遮那佛之白色
佛身，本自具足自性清净。

佛造像供奉于寺庙空间｜石泉岩寺毗卢遮那佛坐像 佛造像供奉于寺庙空间｜石泉岩寺毗卢遮那佛坐像
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③永福庵智者大师坐像/ 2016-2017
85cm(L) × 70cm(W) × 101cm(H)

桧木、石粉

永福庵
上海市宝山区南陈路 351 弄 2 号

佛造像供奉于寺庙空间｜永福庵智者大师坐像 佛造像供奉于寺庙空间｜永福庵智者大师坐像

智者大师，为南朝陈、隋时代的一代高僧，也
是中国天台宗的开宗祖师。

此尊智者大师像全跏跌端坐，面相饱满丰润，
双目微合，神态安详，左手叠于右手上结禅定
印，身着通肩袈裟，刻线简洁，平滑流畅，整
尊造像浑然天成，如大山般稳固，造像选用白
砂岩材质，朴素、高贵，更衬托出大师安住于
全然寂静中之法相庄严。
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白瓷

造像以德化白瓷為媒，映照出释
迦牟尼佛澄明寂靜之相好莊嚴。



悉达多 .乔达摩，古印度著名思想家，佛教创
始人，被后世尊称为释迦牟尼佛，意即觉悟者。

半跏跌坐为佛像造像形态之一，即单跌一足①，
跏于另一足上之安坐法，本尊佛像右足加于左
股上，此为吉祥半跏坐，同时手结无畏印和施
愿印②，此尊释迦牟尼佛顶髻微隆，眉间白毫，
面目清爽，凝神垂目③，五官秀美，神态安详。
身材比例协调，体态修长清瘦。衣纹深刻线条
隆起④，下摆褶皱重叠恍若瀑布飞流直下⑤，造
像整体静美亲切，充满难以言说的安静和力量。

46

②

③

⑤

④①

佛造像｜白瓷释迦牟尼佛半跏跌坐像 佛造像｜白瓷释迦牟尼佛半跏跌坐像

佛像 白瓷释迦牟尼佛半跏跌坐像/2014
尺寸 23.5cm(L) × 11.5cm(W) × 60cm(H)
材质 白瓷、风车木或硬槭木

45



佛造像｜白瓷禅定高髻观音菩萨像

此尊高髻观音菩萨坐像，手结禅定印①，呈吉祥
半跏跌坐，造像构思精巧，头饰天冠造型简洁
②，双目垂视，面部表情自然恬静③，体态秀美
典雅④，衣裙轻舞⑤，如小溪潺潺流水从上而下，
从内到外铺展开⑥。造像整体比例和谐完美，将
力量和优雅融合为一，令人视之而感佛之无量
寂静。

48

③

⑥ ② ④

⑤①

佛造像｜白瓷禅定高髻观音菩萨像

佛像 白瓷禅定高髻观音菩萨像/2014-2015
尺寸 24cm(L) × 11cm(W) × 68cm(H)
材质 白瓷、风车木或硬槭木

47



佛造像｜白瓷多宝佛半跏趺坐像

多宝佛，东方宝净世界之教主。往昔行菩萨道
时，立誓在成佛灭度之后，凡十方世界有宣说
《法华经》之处，必自地涌现于前，以证明此
经的真义。

本尊多宝佛以吉祥半跏跌坐出现，手结莲花印
①，佛像眉宇开朗秀美，神情恬淡，稍微内敛
的唇角，蕴含著慈悲深达的笑意②。衣裙线条
刻画洗练流畅③④，衣饰的层次关系和衣褶纹路
恍若鲜花绽放，亦如流水婉转流动，锦缎略为
厚重的质感亦表现得的淋漓尽致⑤，造像以白
瓷为媒，愈显宁静和美。

50

⑤

②

④

③①

佛造像｜白瓷多宝佛半跏趺坐像

佛像 白瓷多宝佛半跏趺坐像/2012-2015
尺寸 24cm(L) × 10cm(W) × 60cm(H)
材质 白瓷、风车木或硬槭木

49



佛造像｜白瓷药师佛坐像

药师佛，全称药师琉璃光如来，又称大医王佛、
医王善逝或消灾延寿药师佛，为东方琉璃净土
的教主。与释迦牟尼佛、阿弥陀佛称横三世佛。

药师佛于过去世行菩萨道时，曾发十二大愿，
愿为众生解除疾苦，具足善根，导入解脱，故
依此愿而成佛。药师佛为大医王佛，不仅能救
治众生的贪、癫、痴，更能救治众生身体疾病
苦厄，是佛教祈求消灾延寿的本尊佛。所以至
心皈依称诵药师佛名，读诵药师经，或持药师
咒，今生皆得病苦消除，身心安乐、家属资具
悉皆丰足。另据经典记载：离此娑婆世界向东，

过十亿恒河沙数国土，有一琉璃世界。那里一
切皆无比清净光明无杂秽，如西方极乐世界般
妙胜庄严，称东方琉璃世界。

本尊蒋家班造药师佛仪态庄严，着褒衣博带式
袈裟，全跏跌坐于方形台座上，右手持药诃
子①，左手托药钵②。面部慈祥端厚③，表情自
然恬静，螺髻微微隆起④，肩胸饱满。因药师
佛所住净琉璃世界，地为净琉璃所敷，城阙宫
殿皆由七宝构成，国土庄严极乐，故衣裾塑造
线条亦如佛光普照，规范优美⑤。造像整体浑
然庄严，充满动人的力量，仰望之倍感信心。

52

③

⑤④①

②

佛造像｜白瓷药师佛坐像

佛像 白瓷药师佛坐像/2018
尺寸 16.5cm(L) × 16.5cm(W) × 51.5cm(H)
材质 白瓷、风车木或硬槭木

51



佛造像｜白瓷合掌观音立像

合掌观音，三十三观音之一。以虚心合掌，故
有此名。

本尊造像意塑造经行中的观音菩萨。经行，谓
在一定的处所缓慢地往返步行。观音菩萨高贵
出尘①，身材修长②，肩膀略削，轻合双掌③，
优雅宁静④，念念于觉知中。造像面容庄重肃
穆，深沉内省，神圣庄严，衣饰简洁⑤，线条
饱满，雕刻手法准确明晰⑥，立体传神，韵味
悠长，目睹观音菩萨澄明寂静之相好庄严令人
动容。  

54

②①

⑤ ④ ⑥

③

佛造像｜白瓷合掌观音立像

佛像 白瓷合掌观音立像/2018
尺寸 16cm(L) × 16cm(W) × 50cm(H)
材质 白瓷

53



佛造像｜白瓷阿彌陀佛立像

阿弥陀佛为西方极乐世界教主，观世音菩萨、
大势至菩萨为其协侍，在极乐净土实践教化、
接引众生。

此尊阿彌陀佛立像光明彻照，端正无比，头顶
肉髻微微隆起①，頭部稍稍下傾，目光慈祥②，
手结禅定印③，身著褒衣薄带式袈裟，衣裙線
條刻画简洁④，犹如绸缎般柔美典雅⑤。佛像腳
背高起，顯示出圓滿的足趺高滿相⑥。阿彌陀
佛于莲台上接引众生，莲台上下各饰一圈莲瓣，
莲瓣圆润饱满。造像採用德化白瓷，映照出阿
彌陀佛西方极乐世界之净无瑕秽，光明广大。

56

⑤①

⑥②④

③

佛造像｜白瓷阿彌陀佛立像

佛像 白瓷阿彌陀佛立像/2018-2019
尺寸 14.8cm(L) × 15.2cm(W) × 45cm(H)
材质 白瓷

55



佛造像｜白瓷释迦牟尼禅定像

悉达多 .乔达摩，古印度著名思想家，佛教创
始人，被后世尊称为释迦牟尼佛，意为觉悟者。

本尊释迦牟尼佛造像跏跌端坐，曲眉垂目，神
态庄肃①。两手结禅定印②。上衣衣纹刻线简洁
利落③，下摆衣褶自然旋转流畅，身材修长④，
肩膀略削⑤，整尊造像姿态显得幽雅沉静。

58

① ④

⑤ ③

②

佛造像｜白瓷释迦牟尼禅定像

佛像 白瓷释迦牟尼禅定像/2015-2016
尺寸 32cm(L) × 32cm(W) × 36.5cm(H)
材质 白瓷、风车木或硬槭木

57



佛造像｜自在观音像

《华严经》云：「观自在菩萨于金刚石上结跏
趺坐，无量菩萨皆坐宝石，恭敬围绕，而为宣
说大慈悲法，令其摄受一切众生。」本尊观音
像右脚抬起，结半跏趺坐石台①，左身斜倚高
起石柱。虽佛经描绘自在观音结跏趺，但雕塑
的多表现半跏趺坐姿②，更凸显自在之姿。

观音头梳双辫垂于两肩③，容貌端庄清秀，神
情平静温雅，双目低垂④，身着宽松长袍⑤，褶
皱写实流畅，于厚重中又见飘逸，雕像整体表
现出内敛的神韵，完美地诠释传统审美之魅力。

60

④ ②

③ ⑤

①

佛造像｜自在观音像

佛像 自在观音像/2014
尺寸 15cm(L) × 10cm(W) × 23.5cm(H)
材质 白瓷
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佛造像｜白瓷禅定释迦牟尼坐像

释迦牟尼佛。原名乔达摩 .悉达多，佛教始祖，
被后世尊称为佛陀，意即觉悟者。

本尊释迦牟尼佛造像呈半跏跌坐，曲眉垂目，
神态庄和①。螺髻微隆上升，呈象形鲸状。两手
结禅定印②，手部大拇指部分微微上翘。身体修
长，肩膀略削③，衣纹刻线简洁利落④，衣裙下
摆自然环绕搭于台座⑤。造型安静秀美，深沉内
省⑥。

62

⑥①

⑤ ③ ④

②

佛造像｜白瓷禅定释迦牟尼坐像

佛像 白瓷禅定释迦牟尼坐像/2017
尺寸 30.2cm(L) × 30.2cm(W) × 36.5cm(H)
材质 白瓷、风车木
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佛造像｜白瓷地藏菩萨立像

地藏菩萨在过去世中，曾经几度救出自己在地
狱受苦的母亲，久远劫以来，不断发愿救度一
切罪苦众生，尤其是地狱众生，所以地藏菩萨
同时以“大孝”和“大愿”的德业被佛教广为弘传，
也因此被尊称为“大愿地藏王菩萨”。

此尊地藏菩萨现比丘相①，体态圆浑，额宽颐
丰，眼睑低垂，双手托摩尼宝珠②，造型庄严
典雅，法相宁谧和煦③，身着交领式纳衣，外
披袈裟④，薄衣贴体，衣纹线条呈单棱状并行
排列⑤，衣褶采用密集隐线表示⑥。整体造型气
韵静穆，极具庄严和力量。

64

⑥①

⑤ ③ ④

②

佛造像｜白瓷地藏菩萨立像

佛像 白瓷地藏菩萨立像/2013-2015
尺寸 14cm(L) × 16.5cm(W) × 48cm(H)
材质 白瓷
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佛造像｜白瓷大肚弥勒菩萨坐像

弥勒菩萨，意译慈氏，是释迦牟尼佛的继任者，
称为“当来下生弥勒尊佛”，亦是唯识学派鼻祖。
汉传佛教的寺院里，多以布袋和尚为原型塑造
之形象。

本尊弥勒菩萨像，游戏坐姿①，袒胸露腹，方
头大耳②，开口便笑③。身穿宽大袈裟，右手持
摩尼宝珠置于右膝④，左手夹布袋⑤。跣足屈
膝，神态悠闲。

因摩尼宝珠能生万物，布袋能纳万物，故整尊
造像突出浑然一体感。弥勒菩萨底坐施以叶片
造型⑥，除了增加精巧细腻感外，更体现弥勒
菩萨之圆融自在，身型虽肥硕，却能游戏于叶
片之上。造像以德化象牙白瓷为媒，也更突出
弥勒菩萨游戏神通，随缘自在之佛性，仰望之
令人欢喜无量。
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⑥

③

④②

⑤①

佛造像｜白瓷大肚弥勒菩萨坐像

佛像 白瓷大肚弥勒菩萨坐像/2018-2019
尺寸 19.8cm(L) × 13.2cm(W) × 8.8cm(H)
材质 白瓷
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佛造像｜白瓷太子佛像

雕像结合水之元素，流线型勾勒主体造型。雕
塑家满怀对悉达多太子诞生的殷重心。用心感
受泥土在手心中的温度，将初诞生的佛宝宝面
部①、手脚部位刻画得精致纤巧②③，虚实相生，
回归婴儿相的本来。

本尊雕像采用德化白瓷工艺，质感如玉温润，
底座套烧工艺完成后，手工反复水磨，以求得
浑圆一体的质地和观感。
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① ②③

佛造像｜白瓷太子佛像

佛像 白瓷太子佛像/2011
尺寸 7.5cm(L) × 6.8cm(W) × 14cm(H)
材质 白瓷
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佛造像｜释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版 (黑色 )

悉达多 . 乔达摩，古印度著名思想家，佛教创
始人。被后世尊称为释迦牟尼佛，意即觉悟者。

半跏趺坐为佛像造像形态之一，即单趺一足，
跏于另一足上之安坐法，本尊佛像以右足加于
左股上，此为吉祥半跏坐，同时手结无畏印和
施愿印①。

此尊释迦牟尼佛顶髻微隆，眉间白毫，面目清
爽，凝神垂目②，五官秀美，神态安详。身材
比例协调，体态修长清瘦。衣纹深刻线条隆起，
下摆褶皱重叠恍若瀑布飞流直下，造像整体静
美亲切，纤巧细腻③。

此款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计，安置于现代空间里呈现很自然的状态。佛
龛内部空间光线的变化④，使得佛像更显通透
精妙⑤⑥。小佛龛亦方便按照供奉人的需求移动
位置。
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⑥

②

④ ⑤

①③

佛造像｜释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版 (黑色 )

佛像 释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版(黑色)/2011
尺寸 9cm(L) × 4.5cm(W) × 24cm(H)
材质 白瓷、中纤板贴木皮
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佛造像｜释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版 (木色 )

悉达多 . 乔达摩，古印度著名思想家，佛教创
始人。被后世尊称为释迦牟尼佛，意即觉悟者。

半跏趺坐为佛像造像形态之一，即单趺一足，
跏于另一足上之安坐法，本尊佛像以右足加于
左股上，此为吉祥半跏坐，同时手结无畏印和
施愿印①。

此尊释迦牟尼佛顶髻微隆，眉间白毫，面目清
爽，凝神垂目②，五官秀美，神态安详。身材
比例协调，体态修长清瘦。衣纹深刻线条隆起，
下摆褶皱重叠恍若瀑布飞流直下，造像整体静
美亲切，纤巧细腻③。

此款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计，安置于现代空间里呈现很自然的状态。佛
龛内部空间光线的变化④，使得佛像更显通透
精妙⑤⑥。小佛龛亦方便按照供奉人的需求移动
位置。
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⑥

②

④ ⑤

①③

佛造像｜释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版 (木色 )

佛像 释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版(木色)/2011
尺寸 9cm(L) × 4.5cm(W) × 24cm(H)
材质 白瓷、中纤板贴木皮
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佛造像｜禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（黑色）

此尊高髻观音菩萨坐像，手结禅定印①，呈吉
祥半跏跌坐，造像构思精巧，头饰天冠造型简
洁，双目垂视②，面部表情自然恬静，体态秀
美典雅，衣裙轻舞③，如小溪潺潺流水从上而
下，从内到外铺展开。造像整体纤巧细腻，比
例和谐完美，将力量和优雅融合为一，令人视
之而感佛之无量寂静。

此款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计，安置于现代空间里呈现很自然的状态。佛
龛内部空间光线的变化④，使得佛像更显通透
精妙⑤⑥。小佛龛亦方便按照供奉人的需求移动
位置。
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⑥

②

④ ⑤

①③

佛造像｜禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（黑色）

佛像 禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（黑色）/2011
尺寸 9cm(L) × 4.5cm(W) × 24cm(H)
材质 白瓷、中纤板贴木皮
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佛造像｜禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（木色） 76

⑥

②

④ ⑤

①③

佛造像｜禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（木色）

佛像 禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（木色）/2011
尺寸 9cm(L) × 4.5cm(W) × 24cm(H)
材质 白瓷、中纤板贴木皮
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此尊高髻观音菩萨坐像，手结禅定印①，呈吉
祥半跏跌坐，造像构思精巧，头饰天冠造型简
洁，双目垂视②，面部表情自然恬静，体态秀
美典雅，衣裙轻舞③，如小溪潺潺流水从上而
下，从内到外铺展开。造像整体纤巧细腻，比
例和谐完美，将力量和优雅融合为一，令人视
之而感佛之无量寂静。

此款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计，安置于现代空间里呈现很自然的状态。佛
龛内部空间光线的变化④，使得佛像更显通透
精妙⑤⑥。小佛龛亦方便按照供奉人的需求移动
位置。



悉达多 .乔达摩，古印度著名思想家，佛教创
始人，被后世尊称为释迦牟尼佛，意即觉悟者。

半跏跌坐为佛像造像形态之一，即单跌一足，
跏于另一足上之安坐法，本尊佛像右足加于左
股上，此为吉祥半跏坐，同时手结无畏印和施
愿印①，此尊释迦牟尼佛顶髻微隆，眉间白毫，
面目清爽，凝神垂目，五官秀美，神态安详。
身材比例协调，体态修长清瘦。衣纹深刻线条
隆起，下摆褶皱重叠恍若瀑布飞流直下，造像
整体静美亲切，充满难以言说的安静和力量。

传统的佛龛，一方面形式上和现代的空间设计
难以相容，内部空间结构也略显暗沉、神秘。
另一方面闽南的佛龛多为壁挂式，安装后不便
移动。

这款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计②，安置于现代空间里呈现很自然的状态，
佛龛内部空间光线的变化③，也使得佛像更显
通透精妙。
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① ③②

佛造像｜白瓷释迦牟尼佛半跏趺坐像连佛龛 佛造像｜白瓷释迦牟尼佛半跏趺坐像连佛龛

佛像 白瓷释迦牟尼佛半跏趺坐像连佛龛/2012-2015
尺寸 30cm(L) × 30cm(W) × 190cm(H)
材质 白瓷、硬槭木
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佛造像｜白瓷多宝佛半跏趺坐像连佛龛

多宝佛，东方宝净世界之教主。往昔行菩萨道
时，立誓在成佛灭度之后，凡十方世界有宣说
《法华经》之处，必自地涌现于前，以证明此
经的真义。

本尊多宝佛以吉祥半跏跌坐出现①，手结莲花
印，佛像眉宇开朗秀美，神情恬淡，稍微内敛
的唇角，蕴含著慈悲深达的笑意。衣裙线条刻
画洗练流畅，衣饰的层次关系和衣褶纹路恍若
鲜花绽放，亦如流水婉转流动，锦缎略为厚重
的质感亦表现得的淋漓尽致，造像以白瓷为媒，
愈显宁静和美。            

80

① ③②

佛造像｜白瓷多宝佛半跏趺坐像连佛龛

佛像 白瓷多宝佛半跏趺坐像连佛龛/2012-2015
尺寸 30cm(L) × 30cm(W) × 190cm(H)
材质 白瓷、硬槭木
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传统的佛龛，一方面形式上和现代的空间设计
难以相容，内部空间结构也略显暗沉、神秘。
另一方面闽南的佛龛多为壁挂式，安装后不便
移动。

这款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计②，安置于现代空间里呈现很自然的状态，
佛龛内部空间光线的变化③，也使得佛像更显
通透精妙。



8281

白玉

佛像以白玉为材，光泽润美，清
新动人，给人以安静祥和之感。



佛造像｜白玉释迦牟尼佛像连佛龛

我们希望建造佛像住的房子，房子里阳光灿烂，
月光清凉。

这款佛龛根据城市生活者的居住空间尺度来设
计，安置于现代空间里呈现很自然的状态，佛
龛内部空间光线的变化，也使得佛像更显通透
精妙④⑤，而且摆放在桌上竖长型的小佛龛，更
方便按照供奉人的需求移动位置⑥。

悉达多 .乔达摩。古印度著名的思想家，佛教
创始人。被后世尊称为释迦牟尼佛，意即觉悟
者。

本尊释迦牟尼佛造像采用白玉雕刻而成，厚实
温润。造像呈跏跌端坐，曲眉垂目①，神态庄
肃。两手结禅定印。上衣衣纹刻线简洁利落，
下摆衣褶自然旋转流畅②，身材修长，肩膀略
削③，整尊造像姿态幽雅沉静。
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⑥

①

⑤④

③②

佛造像｜白玉释迦牟尼佛像连佛龛

佛像 白玉释迦牟尼佛像连佛龛 /2015-2016
尺寸 11cm(L) × 8cm(W) × 76.1cm(H)
材质 白玉、硬槭木
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8685

琉璃

琉璃佛像，流光溢彩、美轮美奂，
尽显佛之尊贵。



佛造像｜琉璃释迦牟尼佛立像

本尊造像去除繁缛，以极简风突显释尊之圆满
空性智慧①，造像立于鹅卵石型台面上，身形
修长而优美②，体态略微右倾③，面容庄重肃
穆，身披法衣④，裙角向后飞扬，气韵生动，
右手轻柔立于胸前⑤，手指自然向上舒展，手
心向外施无畏印，左手手掌舒五指而向下施与
愿印⑥，整尊造型大方简洁，凝望之令人怡神
静心。
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④

①

⑥③

②⑤

佛造像｜琉璃释迦牟尼佛立像

佛像 琉璃释迦牟尼佛立像/2017
尺寸 31.6cm(L) × 30cm(W) × 87.6cm(H)
材质 琉璃
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佛造像｜琉璃燃灯古佛禅定像

燃灯古佛，为释迦牟尼佛老师，属过去佛之一。
因其出生时示现身边一切光明如灯，故称之为
燃灯古佛。本尊造像凝神垂目①。面容圆满安
详②，双手结禅定印③。体态庄严优雅④，上身
衣纹线条简洁流畅⑤，下摆如泉水倾流而下，
层层荡漾⑥，与顶部背光交汇呼应，流畅圆融，
造像整体造型殊胜光明，完美无瑕。
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⑥

①③

②

⑤

④

佛造像｜琉璃燃灯古佛禅定像

佛像 琉璃燃灯古佛禅定像/2017
尺寸 19.8cm(L) × 23.1cm(W) × 67.3cm(H)
材质 琉璃
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佛造像｜琉璃高髻菩萨坐像

此尊高髻观音菩萨坐像，手结禅定印，呈吉祥
半跏跌坐①，造像构思精巧，头饰天冠造型简洁
②，双目垂视，面部表情自然恬静③，体态秀美
典雅④⑤，衣裙轻舞，如小溪潺潺流水从上而下，
从内到外铺展开⑥。造像整体比例和谐完美，将
力量和优雅融合为一，令人视之而感佛之无量
寂静。
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⑤

②

⑥③

④①

佛造像｜琉璃高髻菩萨坐像

佛像 琉璃高髻菩萨坐像/2017
尺寸 23.1cm(L) × 11.5cm(W) × 67.8cm(H)
材质 琉璃
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佛造像｜琉璃静息观音菩萨像

静息观音是观音菩萨化身之一，示现静息诸罪
之功德。

此尊造像头戴菩萨冠①，头发向后梳起，慈眉
垂目，面貌清秀端庄②，神情温文尔雅。身着
天衣，披肩飘逸，衣褶层迭如涓涓细流，佛裙
轻落身前，下身着长裙，写实流畅，右手于胸
前屈肘，拇指食指轻拈③，左手安置于左膝④，
双腿于同侧微屈端坐⑤，恬静安详，造像整体
优雅宁静，充满动人的力量。
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⑤

①

④ ②

③

佛造像｜琉璃静息观音菩萨像

佛像 琉璃静息观音菩萨像/2017
尺寸 33.8cm(L) × 50.5cm(W) × 65cm(H)
材质 琉璃
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佛造像｜琉璃圆光观音菩萨禅定像

圆光观音是观音菩萨三十三化身之一，其形象
为身后大放光明。此尊造像跏跌端坐①，双手
结禅定印②，姿态祥和③，神情静穆④，衣裙简
洁流畅。背光之圆光层次分明⑤。线条凝练大
方，寓意光明常照⑥。
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⑥

③

⑤ ④

②①

佛造像｜琉璃圆光观音菩萨禅定像

佛像 琉璃圆光观音菩萨禅定像/2017
尺寸 40.2cm(L) × 40.2cm(W) × 40.3cm(H)
材质 琉璃
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佛造像｜琉璃持莲观音菩萨像

观世音菩萨为西方三圣之一，是大慈悲的象征。
持莲观音双手执持一茎莲华①，弯曲的枝条末
梢上有未开散的莲蕊②。

此尊观音像头戴宝冠，宝冠中间安有一化佛，
头发向后梳起，额部饱满，五官端正，唇边隐
隐含笑，牵动两颊与眉眼④。观音颈带项纹，
胸膛厚实高耸，身披袈裟，衣裙线条刻画丝丝
入微⑤，胸前垂挂璎珞，体态沉静，气韵端庄，
身后刻饰火焰型背光⑥，光明无量。造像施以
琉璃材质，更显庄严华贵。
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⑥

③

⑤ ④

①②

佛造像｜琉璃持莲观音菩萨像

佛像 琉璃持莲观音菩萨像/2018-2019
尺寸 20cm(L) × 8cm(W) × 37cm(H)
材质 琉璃
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佛造像｜琉璃药师佛坐像

药师佛，全称药师琉璃光如来，又称大医王佛、
医王善逝或消灾延寿药师佛，为东方琉璃净土
的教主。与释迦牟尼佛、阿弥陀佛称横三世佛。

药师佛于过去世行善菩萨道时，曾发十二大愿，
愿为众生解除疾苦，具足善根，导入解脱，故
依此愿而成佛。药师佛为大医王佛，不仅能救
治众生的贪、癫、 痴，更能救治众生身体疾病
苦厄，是佛教祈求消灾延寿的本尊佛。所以至
心皈依称诵药师佛名，读诵药师经，或持药师
咒，今生皆得病苦消除，身心安乐、家属资具
悉皆丰足。另据经典记载：离此娑婆世界向东，

过十亿恒河沙数国土，有一琉璃世界。那里一
切皆无比清净光明无杂秽，如西方极乐世界般
妙胜庄严，称东方琉璃世界。

本尊蒋家班造药师佛仪态庄严①，着褒衣博带
式袈裟，全跏跌坐于方形台座上②，右手持药
诃子③，左手托药钵④。面部慈祥端厚③，表情
自然恬静，螺髻微微隆起④，肩胸饱满。因药
师佛所住净琉璃世界，地为净琉璃所敷，城阙
宫殿皆由七宝构成，国土庄严极乐，故衣裾塑
造线条亦如佛光普照，规范优美⑤。造像整体
浑然庄严，充满动人的力量，仰望之倍感信心。

100

④

⑤

② ⑥

③①

佛造像｜琉璃药师佛坐像

佛像 琉璃药师佛坐像/2018
尺寸 18cm(L) × 18cm(W) × 56.5cm(H)
材质 琉璃
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p57-58

白瓷释迦牟尼禅定像

2015-2016 年 白瓷、风车木或硬槭木
32cm(L)×32cm(W)×36.5cm(H) 5.35kg

p61-62

白瓷禅定释迦牟尼坐像

2017 年 白瓷、风车木
30.2cm(L)×30.2cm(W)×36.5cm(H) 2.95kg

2013-2015 年 白瓷
14cm(L)×16.5cm(W)×48cm(H) 2.4kg 

p63-64

白瓷地藏菩萨立像
p65-66

白瓷大肚弥勒菩萨坐像

p59-60

自在观音像

2014 年 白瓷
15cm(L)×10cm(W)×23.5cm(H) 1kg

p67-68

白瓷太子佛像

2011 年 白瓷
7.5cm(L)×6.8cm(W)×14cm(H) 0.25kg

2018-2019 年 白瓷
19.8cm(L)×13.2cm(W)×88cm(H)

佛造像规格列表

2014 年 白瓷、风车木或硬槭木
23.5cm(L)×11.5cm(W)×60cm(H) 7.45kg 

2018 年 白瓷、风车木或硬槭木
16.5cm(L)×16.5cm(W)×51.5cm(H) 4.5kg 

p45-46

白瓷释迦牟尼佛半跏跌坐像

p51-52

白瓷药师佛坐像

p47-48

白瓷禅定高髻观音菩萨像
p49-50

白瓷多宝佛半跏趺坐像

2014-2015 年 白瓷、风车木或硬槭木
24cm(L)×11cm(W)×68cm(H) 7.5kg

2012-2015 年 白瓷、风车木或硬槭木
24cm(L)×10cm(W)×60cm(H) 7kg

2018 年 白瓷
16cm(L)×16cm(W)×50cm(H) 2.15kg

p53-54

白瓷合掌观音立像
p55-56

白瓷阿弥陀佛立像

2018-2019 年 白瓷
14.8cm(L)×15.2cm(W)×45cm(H)

佛造像规格列表103 104



2012-2015 年 白瓷、硬槭木
30cm(L)×30cm(W)×190cm(H) 14.65kg

p81-82

白瓷多宝佛半跏趺坐像连佛龛
p83-84

白玉释迦牟尼佛像连佛龛

2015-2016 年 白玉、硬槭木
11cm(L)×8cm(W)×76.1cm(H) 1.7kg

p79-80

白瓷释迦牟尼佛半跏趺坐像连佛龛

2012-2015 年 白瓷、硬槭木
30cm(L)×30cm(W)×190cm(H) 15.1kg

佛造像规格列表佛造像规格列表

2011 年 白瓷、中纤板贴木皮
9cm(L)×4.5cm(W)×24cm(H) 1.95kg 

p73-74

禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（黑色）

p75-76

禅定高髻观音菩萨像 1:3 小版（木色）

2011 年 白瓷、中纤板贴木皮
9cm(L)×4.5cm(W)×24cm(H) 1.95kg 

p71-72

释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版(木色)

2011 年 白瓷、中纤板贴木皮
9cm(L)×4.5cm(W)×24cm(H) 2kg

p69-70

释迦牟尼佛半跏趺坐像 1:3 小版(黑色)

2011 年 白瓷、中纤板贴木皮
9cm(L)×4.5cm(W)×24cm(H) 2kg
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佛造像规格列表

p97-98

琉璃持莲观音菩萨像

2018-2019 年 琉璃
20cm(L)×8cm(W)×37cm(H)

p95-96

琉璃圆光观音菩萨禅定像

2017 年 琉璃
40.2cm(L)×40.2cm(W)×40.3cm(H) 11.5kg

p93-94

琉璃静息观音菩萨像

2017 年 琉璃
33.8cm(L)×50.5cm(W)×65cm(H) 21kg

佛造像规格列表

2017 年 琉璃
23.1cm(L)×11.5cm(W)×67.8cm(H) 27.45kg

p91-92

琉璃高髻菩萨坐像
p89-90

琉璃燃灯古佛禅定像

2017 年 琉璃
19.8cm(L)× 23.1cm(W)× 67.3cm(H) 26.47kg

p87-88

琉璃释迦牟尼佛立像

2017 年 琉璃
31.6cm(L)×30cm(W)×87.6cm(H) 42.5kg

p99-100

琉璃药师佛坐像

2018 年 琉璃
18cm(L)×18cm(W)×56.5cm(H)
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关于蒋家班

关于蔣家班─

蔣家班造這個時代的佛像。

在漢地，家班作為古代佛造像團體的名稱，以
姓氏為單位，不同的家班，掌握著不同的造像
風格，並以此為繼，促成了漢傳佛教造像以不
同的面貌呈現，也隨著歷史的演變，保留了漢
傳造像獨特的美學價值。蔣家班工作室是一個
基於此歷史淵源為佛造像的團體，並根據當代
人的生活方式提供優質的造像。“願彼見佛者，
悉獲眾利益。”我們發願：願佛造像者們如法
造像、順緣具足、氣長聲遠；願漢傳佛像的藝
術價值被更多人認識。

蔣家班的佛像是一種當下的藝術，是對傳統佛
像沿襲基礎上的再創造。這種再創造並不是源
于一種強烈的藝術衝動，而是根源於佛像是出
於信仰的需要。因此，比起藝術家的自我表
達，信眾如何看待和接納是更為必要的考量。
佛像有不同的功能，有的巍峨莊嚴，奉至於石
窟或大殿；有的靈巧神秘，匿身于山野或小廟。
蔣家班的佛像，是日常的，安好的，既在遠古
又可親近。

特别感谢 蒋家班联系方式

綜述

①第一张臉

文字 | 陆卓
图片 | 蒋家班提供
佛像摄影 | 许晓东、每文

②鹿野苑

展览序言、采访 | 江闻清
光沐鹿野苑 | 蒋晟、汤建松、许晓东对谈
图片 | 蒋家班提供
佛像摄影 | 许晓东

③极乐

展览序言 | 江闻清
图片 | 蒋家班提供
佛像摄影 | 万鹏

蒋家班佛教造像联系方式

①邮箱      jiangjiaban@jiangjiaban.com

蒋家班佛教造像线上官方平台

①微博      @ 蒋家班佛教造像       

②微信      jiangjiabanxm

③淘宝      蒋家班佛教造像
 

                 www.jiangjiaban.com

佛造像

①全部佛像

文字 | 蒋家班提供
摄影 | 许晓东

卷宗统筹与编辑

蔣家班

卷宗设计与排版

山洪泥设计办公室
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